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LE ROCK EXISTE: LES SOCIOLOGUES L'ONT RENCONTRE

 quiel cen sl

I < iais qu est-ce que vous appelez
“rock” au juste?’, ont, sans doute, objecté
certains enquétés. D'autres n'ont pas
contesté I'appellation, soit qu'ils retrou-
vaient leurs propres catégories dans la
nomenclature des genres musicaux propo-
sés, soit qu'ils se les laissaient imposer.
Désigner ou classer n'importe quel objet
symbolique n'est jamais neutre, et surtout
jamais sociologiquement neutre. Dire
“grande musique” ou “musique classique”,
“chansons” ou “variétés”, musique “pop”
ou musique “rock” n'est pas pareil.

Le moindre changement d'étiquette change
les réponses des enquétés et les statis-
tiques. Il faut sans cesse garder en Ete cette
précaution élémentaire quand on commen-
te les chiffres d'une enquéte: a chaque
catégorie imposée, I'enquété est obligé de
trouver un sens et de le référer 4 sa termi-
nologie indigene. S'il ne sy retrouve pas du
tout il ne répondra pas 4 la question.

La seule maniére de ne pas imposer un
classement consiste a citer des objets singu-
liers, en I'occurence des noms ou des titres,
des artistes ou des oeuvres. Cette technique
a été employée pour I'étude des prefe-

Depuis 73, le Département des Etudes et de Ia Prospective du Ministere de la Culture
explore “les pratiques culturelles des frangais”. Pour la troisieme fois, il publie ses
conclusions (1), Fait majeur, le rock y tient une place de choix, Denis Cogneau, I'un des
sociologues gui a realise cette etude, nous livre ici son analyse des resultats, en met-
tant en perspective la vision de Paul Yonnet dans “Jeux, modes et masses”(2).

Est-ce que le rock il est-il culturel pour les frangais?... Feuilleton (1ére partie),

rences musicales, en demandant aux
enquétés qui avaient déclaré écouter sou-
vent du “rock” de citer leur trois chanteurs
ou groupes préférés, ou en les interrogeant
sur leur golt pour Madonna, Gainshourg,
Johnny Hallyday, Gérard Manset, Iron
Maiden, Guesch Patti ou Miles Davis.

On découvre ainsi que plus d'un tiers des
enquétés qui disent écouter souvent du
“rock” n'ont pas su, pas pu ou pas voulu
citer un seul groupe préféré. Cette propor-
tion croft avec Idge, mais décroit avec le
capital culturel.

QUELLE HISTOIRE!

Aux effets de “classement” du questionnai-
re succedent les effets de “classement” de
ceux qui commentent les chiffres. Ld enco-
re, les termes employés sont révélateurs.
Exemple, Paul Yonnet passe par Ihistoire
du “rock” pour en montrer les périodes
(rock'n roll, pop, punk) et la diversité. T1
décide de conférer au terme “rock” un sens
scientifique (sociologique et historique): la
“culture rock” est propriété (“conscience de
classe”) du “peuple adolescent”.

Cela nest pourtant pas si évident au regard
de nos chiffres: sur 84% des 15-19 ans qui
déclarent écouter de la musique chantee,
33% déclarent écouter du “rock” et seule-
ment 35% savent citer au moins un groupe
36% des 15-19 ans préféerent le
“rock” A tous les autres genres de musique.
23% des 15-19 ans sont allés 4 au moins un
concert de “rock” dans l'année. A la télévi-
sion, 31% dentre eux placent les “Enfants
du Rock” parmi leurs émissions préférées..
mais I'émission n'existe plus! Lactuelle
“Lunettes noires pour nuits blanches”, tres
parisienne, véhicule dailleurs une appella-
tion “rock” assez sélective.

Létiquette “rock” et la “rockmania” ne sont
pas fédérateurs. La musique chantée
moderne (‘rock” inclus), catégorie immen-
se en nombre d'interprétes, s'impose en
revanche comme la musique écoutée par
tous les adolescents. Paul Yonnet semble
appeler “rock” toute cette musique au sens
large. Mais ne cede-t-il pas a une illusion
doptique, en appliquant & leurs publics les
catégories qui valent pour segmenter les
rockers, ou en utilisant le méme langage
que les critiques de rock?

Il fonde en effet une grande partie de son
analyse sur I'histoire des chanteurs et des
groupes qui ont eu du succes et une posté-
rité. Elvis Presley, méme avec son demi-
million de disques vendus, n'a pas fanatisé
tous les adolescents de son époque, pas
plus que les groupes de Woodstock.

1l ne s'agit pas ici de dénigrer la valeur de
son analyse historique quand elle
s'applique aux formes produites par le
rock, ni de nier l'existence d'un phénome-
ne esthétique. Mais encore une fois, I'éti-
quette “rock” aujourd'hui apparait plus
comme une revendication des producteurs
et des médiateurs, des rockstars, que
comme une réalité du coté des adolescents
ou des écouteurs de musique chantée.
Quand Yaourt (n°3) a demandé 2 vingt-six
critiques de citer les cing groupes de rock
qui avaient, selon eux, le plus marqué les
années 80, Prince est arrivé en téte (15 cita-
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tions), devant Cure (10), U2 (7) et The
Smiths (7). Or, chez les enquétés, Prince a
&€ trés peu cité, méme chez les jeunes... et
encore moins The Smiths. La “culture rock”
des historiens et des critiques n'est pas du
tout congruente 4 celle des amateurs.

Ecoute de musique chantée selon I’dge
15-19 ans | 20-24 ans | 25-29 ans | 30-39 ans | 40-49ans | 50et+ Ensemble

Possédent des disques ou des k7 97% 91% 89% 89% 86% 55% 77%
de chanson ou de rock
ECOUTENT o 5 o . o g
des chansons ou du *rock’ 84% _ 75% 1% 69% 53% 31% 55% 7

- dont o, o, ‘ o, 0, 0, )

o " 7% | 17% 27% 27% 26% 18% 21%

chansons francgaises "a textes |

-dont ‘ 30% 26% 28% 25% 16% 5% 17%

des succés ou des tubes frangais

“donit . 31% 23% 19% 12% 7% 2% 11%

des chansons anglo-ameéricaines | ) ) |

- dont o o, o o o o o

S e 53% ‘ 43 /fj | 35% 24% 1% 2% 20%
DISENT

- Préférer les chansons 34% a5% | 40% 41% 31% 18% 30% |

- Préférer le "rock" 3% | 28% 19% 14% 5% 1% | 12%
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PEUPLE ADOLESCENT?

Si Paul Yonnet analyse finement les
grands clivages éthiques et esthetiques
qui séparent les différentes époques du
rock, lidée que les rockstars s'adres-
saient 2 des groupes sociaux différents
(par des médias aussi différents que les
maisons de disques, les radios ou les
lieux de concerts) et provenaient, elles-
mémes, de trajectoires sociales diffé-
rentes, n'est presque pas évoquée. Si
Yonnet affirme que la pop, née sur les
campus “intégre les critéres du bon
godt universitaire et bourgeois’, il
décide lui-méme de minorer sa propre
constatation par ailleurs. “L'iconologie
sociale” du rock telle que la pratique
Yonnet se limite & identifier les motifs
et les themes du rock'n'roll, de la pop
ou du punk, puis 4 les rapporter aux
macrophénomenes politiques ou
sociaux contemporains qui ont touché
les adolescents des sociétés améri-
caines et anglaises (allongement de la
scolarité, augmentation du temps libre,
libération de la sexualité,Vietnam...).
Ainsi, il sert directement son propos de
faire du “peuple adolescent” un “sujet
historique” de premier plan,

En fait, postulant implicitement cette
unité du “peuple adolescent”, il révele
a travers histoire du rock une unité de
la “culture rock” (dont le punk aurait
contribué a la synthése terminale) qui
tient beaucoup a son postulat implici-
te... qu'il transforme ensuite en résultat
d'une démonstration.

Enfin, 4 ptivilégier 'analyse historique
en sociologie de la culture, on introduit
une dissymétrie entre le présent et le
passé, a cause d’un phénomeéne
d'oubli trivial. Du passé on ne retient
que les groupes célébrés par la postéri-
té: tous les concurrents de Presley, des
Beatles ou des Sex Pistols ont disparu,
alors que le présent mélange les
groupes déja reconnus, ceux promis a
Ia postérité et ceux qui obtiennent tem-
porairement un succes commercial.
Clairement, le Balzac classique
d'aujourd’hui n'est pas le Balzac
fevilletoniste d'hier. Certes le rtoman est
la forme littéraire du vingtieme siecle;
est-ce @ dire qu'on peut fondre les lec-
teurs de Balzac, de Proust, de Paul-
Loup Sulitzer et de Gérard de Villiers
dans une “culture roman™?

ETIQUETTES ET PINCETTES

Ainsi donc, mieux vaut prendre toutes
les étiquettes “avec des pincettes”. 1l ne
semble pas qu’il soit trés fréquent
quon dise “jaime le rock’ ou “jaime
les chansons” plutdt que “jaime
Johnny Hallyday", *j'aime Dire
Straits”... Nous nous intéresserons ici
toute la musique chantée d’aujourd’hui
essentiellement visée par les catégories
“chansons” et “rock” du questionnaire.
Présentant dans un premier temps les
ordres de grandeur de la musique
chantée dans les pratiques culturelles
des Frangais, je tenterai ensuite
d’esquisser une analyse sociologique

des golts et des pratiques.

Le survol des statistiques de la musique
chantée en France suffit & constater
que la catégorie “chansons/rock” est
majoritaire pour les jeunes générations
(cf tableau). A Tintérieur, le “rock” en
constitue une grosse pattie, plus de la
moitié. L'étiquette “rock” contamine de
plus en plus I'étiquette “chanson” en
France. Ce n'est pas une surprise

Les enquétés qui ont attribué I'étiquette
“rock” 4 la musique qu'ils écoutent le
plus, ont di répondre a4 une autre
questmn sur ICUI'S trois groupes ou
chanteurs préférés. Ces réponses
secondaires montrent que les préfe-
rences musicales les plus discriminées
par létiquette “rock” sont celles de la
variété francaise, en particulier la plus
ancienne (Claude Frangois), la chanson
“a texte frangaise” (Brel, Brassens) et la
musique funk; ainsi Michaél Jackson
ou Prince sont trés peu cités

La position dans I'échelle sociale et le
capital culturel déterminent des condi-
tions favorables a la fréquentation et 4
la connaissance du “rock”. Parmi les
15-24 ans, 46% de ceux qui vivent dans
un ménage de cadre ou de profession
intellectuelle supérieure sont allés 4 un
concert de rock en 88, contre 24" do¢

ceux qui vivent dans un ménage
“populaire”. Les premiers sont égale-
ment 47% a écouter du “rock” au
moins une fois par mois et a savoir
citer un groupe préféré, les seconds
seulement 29%.

CULTURE CULTIDEE

A tous les dges, un capital culturel et
une position sociale élevés sont les
indicateurs de nombreux avantages
cumulatifs en matiére de culture culti-
vée: un niveau élevé de sorties hors de
chez soi et un rapport intense 4 l'actua-
lité culturelle (lectures de magazines.
de journaux), une compétence supé-
rieure en matiére esthétique (aussi bien
dans les domaines de la culture savan-
te classique que dans le “branché”
moderne). Pour les vieilles généra-
tions, ce sont les seuls palliatifs aux
menaces de “ringardisation”.

Capital culturel et position sociale
interviennent aussi dans les préfé-
rences en matiére musicale, en matiere
de genres de “rock™. Ainsi le “dégoit
du vulgaire” caractéristique des classes
supérieures et surtout de leurs fractions
intellectuelles entraine les cadres a
rejeter plus fortement Madonna,

YAQURT

PHOTO : FRANCK COURTES

Hallyday ou Renaud. En revanche, la
violence symbolique, anarchiste et
médiatisée de Gainsbourg est plutot
rejetée par les vieux ouvriers ou les
fractions non-intellectuelles des posi-
tions supérieures ou moyennes. De
méme, les préférences des moins
diplomés vont plutdt aux chanteurs
frangais, au Top 50, au heavy-metal;
tandis que les plus diplémés préferent
les classiques des années 60-70, Dire
Straits, la new-wave...

La suite reposera sur cette différencia-
tion des “golts rock”. Pour bien faire, il
faudrait la rapprocher des différences
entre les “styles-de rock™ et les
différences sociales entre rockeurs,
pour chercher, entre préférences et
production, des relations d’homologie.

Denis COGNERU

A suivre au prochain numéro: Au fil
des générations (2éme partie).

(1) “Les Pratiques Culturelles des
Frangais - Evolution 1973-1989"
Olivier Donnat et Denis Cogneau  La
Découverte / La Documentation
Frangaise

(2) “Jeux, Modes et Masses” e
Gallimard o Paris 1980.
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LE ROCK EXISTE: LES SOCIOLOGUES L'ONT ETUDIE

aquen cenesi .

Depuis 73, le Département des
Etudes et de la Prospective du
Ministére de la Culture explore
“les pratiques culturelles des
francais”. Pour la troisiéme fois, il
publie ses conclusions (1). Fait
majeur, le rock y tient une place
de choix. Denis Cogneau, I'un des
sociologues qui a réalisé cette
¢tude nous livre ici son analyse
des résultats. Est-ce que le rock
il est-il un Art avec un grand A?...
Feuilleton (2¢me partie)

a durée de vie des “grands rockers”

renforce sans doute l'unité du phé-

nomeéne rock en dépit de ses révo-
lutions (punk, new wave) ¢t de ses modes, et
trouble la relation entre les préférences des
enquéteés et leur génération; elle rend aussi plus
difficile lidentification de critéres esthétiques
precis: les adolescents qui aiment le David
Bowie de “Let’s dance” naiment pas forcément
le David Bowie de “Diamond Dogs”. Le rock a
trente-cinq ans. Elvis Presley, le plus ancien
rock'n roll singer cité par les enquétés, a com-
mencé A chanter en 1954. L'adolescent qui avait
quinze ans en 1955 a cinquante ans
aujourd’hui. Si les premiers rock’n rollers sont
morts, un certain nombre de stars de la pop des
années 60'-70" sont encore bien vivantes.

a “pop” qui fut au début considé-

rée comme l'expression d’une

contestation ou d'un refus de la
culture légitime traditionnelle est désormais
reconnue et Iégitimée, au moins par les
générations dipldmées nées aprés la guerre.
L’écoute de musique pop ou rock s’est diffus
de méme que la lecture de bandes dessinée
mesure que les générations adolescentes dans
les années soixante accédaient a 'dge adulte.
24% des 30-39 ans (en 1988) qui avaient entre
15 et 25 ans en 1973 (ils €raient alors 33% a
écouter de la musique pop), continuent a
déclarer écouter du “rock”, alors que leurs
ainés de 40-49 ans ne sont que 11%. 12% des
enquétes considérent que le “rock” est le genre
musical qui “exprime le mieux notre époque”,
41% qu’ “il y a du bon et du mauvais rock
comme il y a de la bonne et de la mauvaise
musique”. Il y a 1a le signe d'une certaine
reconnaissance du “rock”. Ce sont en effet les
catégories qui comptent le plus d’'amateurs de

{H

culture légitime qui émettent les avis les plus
favorables sur le “rock” : cadres supéricurs,
haut-diplémés. Ce sont aussi ces catégories qui,
parmi les plus de trente ans, vont le plus sou-
vent aux concerts de rock et déclarent écouter
souvent du “rock”. Cela dit pour la continuité
du rock. Mais 2 un moment donné, les groupes
a la mode structurent profondément le paysage
des golts rock.

effet de mode est un effet de cycle

de vie : quelles que soient les généra-

tions, les adolescents sont le premier
public des nouveautés rock. les conditions de
vie des adolescents scolarisés ou des étudiants
de 20-24 ans leurs permettent de rester trés au
courant des nouveautés “rock”, du moins de
celles qui passent par les médias de masse,
cest a dire 'avant-garde réservée exceptée. Les
groupes préférés des adolescents d’aujourd’hui
sont ainsi plus souvent les groupes étiquetés
“soft rock 80", “funk” et néo-yéyeés francais. Le
tableau montre que ce sont les adolescents (15-
19 ans) qui sont le plus touchés par la mode et
les dernieres nouveautés, en tant que premier
public de la bande FM et du Top 50. En effer,
les groupes qui ¢taient au Top 50 ou en téte
d'affiche juste avant ou pendant I'enquéte ont
été plus fréquemment cités,

ock et générations. La nomenclature

€laborée a partir des réponses des

enquétés, d'une part forcément les
trahit, et d'autre part ne peut faire que regrou-
per ensemble les deux David Bowie, d’hier et
draujourd’hui. De plus, elle ne peut isoler que
les groupes qui sont suffisamment cités, pour
que les pourcentages calculés soient significa-
tifs. Toutefois, en divisant notre population par
générations on peut encore lire les diverses
périodes du “rock”. Nous laissons au lecteur le
soin de constater...
On voit néanmoins que les réponses de chaque
génération de cing ans sont assez dispersées
Clest le signe que plusieurs logiques de gott
sont a Poeuvre, outre la logique “affective” qui
fait aimer et garder dans son coeur les groupes
de sa génération, qu'on a aimé pendant son
adolescence, Dailleurs, leffet d'oubli fait que
les groupes ou les chanteurs d'hier qui ne sont
pas resté dans la postérité sont éliminés par les
enquétés. On peut déja y voir un mécanisme de
“classicisation” qui a cours dans d’autres
domaines artistiques. Ne poussons pas trop loin
toutefois la comparaison entre les mécanismes
de production de ce qui était encore il y a vingt
ans un Contre-Art (et encore aujourd’hui le
“rock” est rejeté en tant QAT par un certain
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nombre de critiques musicaux) et ceux des arts
> du rock
et sur son arrivée a maturité que nous sommes
en train de jeter un regard, sur un art dont cer-
taines formes sont en train d'étre légitimées,
assicisées.

Dans le phénomeéne “rock” coexistent toujours
les restes d'une “contre-culture”, des formes de
rock encore subversives, un “rock classique”
reconnu partout et par tous, un ‘rock savant”
rompu aux normes de la recherche musicale
traditionnelle, un “rock de mas . Les institu-
tions du rock (plan rock du ministere de la
Culture, critiques de rock, journaux de rock,
producteurs...) ont encore les contours un peu
flous des institutions contestées et entre deux
chaises. Leur légitimation se paiera sans doute
au prix de I'établissement de critéres esthé-
tiques qui décreteront le bon rock ou le mau-
vais rock, sépareront le bon grain de livraie, ce
qui est digne de passer a la postérité ou
indigne. Sans pour autant étre a l'abri de révo-
lutions esthétiques, et de la subversion des
artistes, comme dans les autres formes d’art.
Drautre part, le “rock” a été dés la départ une
vaste industrie culturelle, comme le cinéma, ce
qui ne fut pas le cas de la linérature. L'interac-
tion est forcée entre des formes de production
savantes, élitaires ou avant-gardistes et des
formes de production de masse.

établis. Clest seulement sur la jeunes:

o

e rock nous est apparu comme une

“appellation conquérante”, qui a

déja bien investi la musique chan-
tée en France, mais en laquelle tous les
publics de la chanson, méme adolescents,
ne se reconnaissent pas. Il ne sagit pas ici
d'une dénonciation. Mais si tout le monde
reconnait que le “rock” a plusieurs périodes
(outre-Manche et outre-Atlantique) et plusieurs
genérations, on fait trop abstraction des causes
et des conséquences de la différenciation de
ses formes et de sa légitimation en tant qu’Ast.
En fait, en poussant le bouchon un peu plus
loin, laffirmation de l'unité du rock, de l'esthé-
tique rock, et de la culture rock va de pair avec
la mythologie d'un peuple adolescent appelé a
quelque catharsis du monde moderne, aux
“révolutions 4 pattes de colombes”. Au lieu de
cela, il vaut mieux (sociologiquement) considé-
rer le rock comme une forme artistique entre
autres, traversée comme le roman par des diffé-
rences irréductibles, entre périodes et généra-
tions, mais aussi entre formes légitimes et
formes populaires ou de masse.
Il s'agit donc ici dappliquer au rock quelques
schémas courants de la socialisation des préfé-
rences en matiére esthétique. Comme cela a été
déja dit, ces schémas n'émergent pas avec la
méme netteté que pour des arts dits “majeurs”,
“purs”, et déja complétement légitimés par les
tenants de la “haute culture”, comme la
musique classique ou la peinture. D’ailleurs
c’est 4 la fois la relative jeunesse du rock
comme la diversité de la production de l'indus-
trie culturelle rock qui rendent difficile le
débrouillage des données. Tous ces facteurs
font que le rock, coincé pour parler vite entre
la musique classique ou le jazz et la chanson de
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(1) “Les Pratiq
1973-1989~
Découverte/La

Enquéte réalisée
Liste non exhaustive
(1) Eddie Cochran
{2) Eddy Miichell,
Noires...

{3) Jimi Hendrix,
Gallagher..

{4) Pink Floyd, Ger
(5) David Bowie, L
(6) Frank Zappa, T
Mink Deville

(7) Bee Gees, Abk
Project, Barclay Jan
(8) AHa, INXS, Gt
Kim Wilde, Culture
(9) Peter Gabriel, E
(10) Eurythmics, |
Simple Minds, XTC,
(11) The Clash, ¢
Berurier Noir, New
{12) Deep Purple
Seorpioris, Iroh Mai
(13) Higelin, Rer
Novembre, Gainsh:
Seberg..

(14) Daho, Lavoin
Sardou, Jeanne M
Indochine, Niagara
(15) Bob Marley,
Kunda, Mori Kanté,
(16) Michael Jacks
Prince, Terence T
Charles...
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variété dans les hicrarchies légitimes des valeurs musicales,
a certaines caractéristiques résumcées par le terme “art
moyen” employé par Pierre Bourdieu: notamment, I'érudi-
tion rock ne classe pas autant ses détenteurs que l'érudi-

tion classique.

Enfin, I'étude des producteurs de formes rock manque
comme une piece essentielle au tableau qu’on voudrait tra-
cer ici, tant du point de vue de leurs trajectoires sociales
spécifiques que du point de vue de Fanalyse symbolique
ou iconographique de leur production. Li encore, il faudra
faire appel a des descriptions personnelles assez som-
maires

Ceci dit, l'essentiel du pari fait ici consiste 4 traiter le rock
comme une forme dart parmi dautres, vouce depuis sa
naissance a une différenciation sociale progressive de ses
producteurs, de ses publics, et de ses formes dont cer-
taines, retenues par la postérité et devenues classiques,

sintegrent progressivement dans le patrimoine de la cultu-

re des gens “cultives”.

es critéres des “belles oeuvres”, définis et

redéfinis sans cesse par un corps de critiques

spécialisés, permettent déja de réaliser la cou-
pure entre oeuvre et non-oeuvre, entre I'avant-garde ou
le rock dauteur -comme on dit cinéma dauteur- appelés a
la postérite et le rock de masse ou la “vari¢te” qui ne per-
dureront pas, entre “must” et “hits”. Cela ne veut pas dire
qu'un must ne peut pas ére un hit ¢'e
gros sucets commercial, mais les logiques du “succes” et
de la “réussite” si elles peuvent se superposer dans certains

A dire obtenir un

cas restent hétérogeénes I'une 4 lautre: la “Lambada”, vite
rejetée par la critique distinguce, énorme hit mais jamais
un must, sera encore moins un elassique.

Denis COGNEAU

Entre must et hits, les

A suivre dans le prochain numéro:
logiques de goit a travers les générations (3¢me partie)

(1) “Les Pratiques Culturelles des Frangais - Evolution
1973-1989” . Olivier Donnat et Denis Cogneau. La

Découverte/La Documentation Frangaise.

Enquéte réalisée entre décembre 88 et février 89

Liste non exhaustive des principaux noms cités

(1) Eddie Cochran, Bill Haley, Gene Vincent, The Platters...

(2) Eddy Mirchell, Lucky Blondo, Les Chats Sauvages, les Chaussettes
Noires...

(3) Jimi Hendrix, The Who, Bob Dylan, Neil Young, Joe Cocker, Rory
Gallagher.

(4) Pink Floyd, Genesis, Mike Oldfield, Doors, Yes.

(5) David Bowie, Lou Reed, Iggy Pop, Alice Cooper.

(6) Frank Zappa, Tom Waits, Joe Jackson, Jean-Luc Ponty, Ricky Lee Jones,
Mink Deville....

{7) Bee Gees, Abba, Eagles, Blondie, Beach Boys, Cerrone, Alan Parson
Project, Barclay James Harvest....

(8) A-Ha, INXS, George Michael, Wet Wet Wet, Duran Durcn, Madonna,
Kim Wilde, Culture Club

(9) Peter Gabriel, Elton John, Phil Collins, Tracy Chapman, Rod Stewart
(10) Eurythmics, Police, Cure, Brian Ferry et Roxy Music, Pretenders,
Simple Minds, XTC, Depeche Mode, Cocteau Twins, Brian Eno...

(11) The Clash, Sex Pistols, The Pogues, Nina Hagen, The Cramps,
Berurier Noir, New Model Army....

{12) Deep Purple, ZZ Top, Led Zeppelin, Van Halen, AC/DC, Kiss,
Scorpions, lron Maiden, Midnight Qil...

{13) Higelin, Renaud, Couture, Lavilliers, Bashung, Thiefaine, Tom
Novembre, Gainsbourg, Carte de Séjour, Téléphone, Rita Mitsouko, Marc
Seberg. ..

(14) Daho, Lavoine, David Halliday, Herbert Léonard, Stephane Eicher,
Sardou, Jeanne Maas, Myléne Farmer, Balavoine, Gold, Les Avions,
Indochine, Niagara, L'Affaire Luis Trio...

(15) Bob Marley, Carlos Santana, UB40, Johnny Clegg, Kassav, Touré
Kunda, Mori Kanté, Alpha Blondy...

(16) Michael Jackson, Stevie Wonder, Marvin Gaye, Kool & the Gang,
Prince, Terence Trent d'Arby, George Benson, James Brown, Ray
Charles...

GENRE DE ROCK

Ont cité parmi les deux premiers noms préférésm 15-19 ‘ 20-24 ‘ 25-29 ‘ 30-39 total
NS | ANS | ANS | ANS J15et+
ELVIS PRESLEY | \ ‘
et qutres rock'n roll, rockabilly (1) 7.6 73 6,8 7.4 8,2
JOHNNY HALLYDAY ‘
et autres rock'n rollers francais (2) 35 6,1 5,1 1.9 76
BEATLES
41 137 | 51 |0 | 44
ROLLING STONES
0 | 551 68 119 f 56
AUTRES POP 60-70 ‘ ‘
voir 3) IR AR
PSYCHEDELIQUE, PLANANT
voir (4) 7 ‘ 73 | 12| 96 1 86
"DECADENT"
voir (5) ‘ 1,8 ‘ 3 ‘ 6,8 3 31
ROCK SAVANT, JAZZ-ROCK
voir (6) ‘ 12 ‘ 8 43 272 2.5
DISCO ET POP LEGERE 70 ‘
voir (7] 08 06 103 22 [ 31
"SOFT ROCK" 80 ‘ ‘
voir (8) 235 104 103 | 81 f 135
BRUCE SPRINGSTEEN
‘ 204 79 | a3 | 37 | 45
DIRE STRAITS
ng 122] 6 | 96 f 107
STING ‘
29 61 | 43 | 52 | 47
AUTRES VEDETTES POP-ROCK 80 ‘
voir 9] ‘3,5 ‘ 18 | 68| 15 | 33
U2
‘7,6 | 104 94 | 07 § 65
I I
NEW-WAVE ET POP SONGS GLACEES
voir [10] i13,5 183 12 | 59 17
PUNK ‘ 1
wair (11) 70 49 | 17 | 3 4
HARD ROCK ET HEAVY METAL ‘
voir (12) 141 159 [ 179 | 111 | 138
\
ROCK FRANCAIS 80
varl1a) | 94 134 ‘ 103 g
J.J. GOLDMANN ET FRANCAIS "NEO-YEYES"
: 165 | 91 | 103 | 156 | 134
voir (14) ‘
|
REGGAE, AFRICAIN, SALSA
vair [15) 18 1 12| 43 22 § 23
FUNK ET SOUL MUSIC ‘
voir (14} 121 73 | 85 | 74 8,6
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Comment un art si riche en bistoire

pouvait-il se couper de la modernilté?

Si certaines troupes s'adaptent mal a ces
évolutions, d'autres innovent en espérant
séduire ceux qui aiment le cirque

et surtout, ceux qui croient le détester...

¥

°Rock'n'r

Le bulletin d'abonnenient est en page 3




“les pratiques culturelles des francais”e Photo : Axel D. Tilche

LE ROCK
EXISTE:
LES SOCIOLOGUES

L"ONT ETUDIE

0'qien
Clm est

Depuis 1973, le Département des Etudes et de la Prospective du
Ministeére de la Culture explore “les pratiques culturelles des fran-
cais”. Pour la troisieme fois, il publie ses conclusions (1).

Fait majeur, le rock y tient une place de choix. Denis Cogneau, I'un
des sociologues qui a réalisé cette étude nous livre ici son analyse
des résultats. Est-ce qu'il y a-t-il un rock ou plusieurs rocks?...

Feuilleton (3¢me et derniére partie)

n peut faire I'hypothése quil y a trois maniéres d'étre averti en

“rock” : I'une, qui est plus spécifique des Ages jeunes, basée sur

la connaissance des dernieres nouveautés (hits et musts), qui
passe par la bande FM et les amis: la seconde, typique du “branché pari-
sien”, qui passe par le bouche-a-oreille, le concert, et la lecture des pages
culturelles des journaux ou magazines; la troisieme directement lice au
capital culturel et qui repose sur la connaissance et la reconnaissance des
classiques.
La premiere loi du godt est une lapali
l'on connait. Les préférences en matiére dart ne s'expriment qu'a Iinté-
rieur d'un univers de compétence, qui ne correspond pas 4 un choix de
connaitre ou de ne pas connaitre mais 4 une quantité de compétence
socialisée. Nous n'avons ici pour apprécier la compétence rock des
enquétes que la possession de disques ou de cassettes rock. Parmi ceux
qui-ont déclare €couter du “rock”, on peut aussi opposer ceux qui n‘ont
pas su citer de groupe préféré et ceux qui n'en ont cité qu'un, A ceux qui
en ont cité deux ou trois. Le premier indicateur varie surtout avec lage, le
second avec I'ige et le capital culturel.

sade: on ne peut aimer que ce que

ne fois rappelées ces voies d'acees au rock, I'analyse empirique

peut se centrer sur la population des écouteurs de rock, et

méme de ceux qui ont déclaré au moins un groupe ou un chan-
teur preférc. 1l s'agit d'une population de “compétents” et de “prati-
quants” méme si leurs voies diacces a la compétence reglent en grande
partie les préférences. 11 est clair que la classe d'age et la génération
d'appartenance interviennent dans les godts, par le biais de la logique
“affective” qui fait aimer les groupes de sa génération (effet de généra-
ages, disposant d'un budget-
temps moins contraint et d'un capital supérieur d’amis et de copains
plus au fait de la nouveauté (effet de cycle de vie). Tout cela a déja été
evoque dans la section précédente (voir Yaourt 6), consacrée justement a
une analyse par génération des godts “rock”.

tion), mais aussi par le fait que les jeunes
sont

Dlautre part, il faut prendre en compte le fait que David Bowie, Pink
Floyd ou les Rolling Stones ne représentent pas la méme chose pour un
adolescent d'avjourd’hui que pour un ancien baba de 35 ans. L'objet de
cette section etant de révéler des logiques de golt qui valent au sein de
toutes les classes d'dge, il faut éliminer tous ces effets en travaillant classe
dage par classe d'age.

® Punk % 4
Pogues,
Berurier Nor,  MUSES
. Clash (actualité)
New Wave *
Cure,
Simple Minds,
Eurythmics...

o U2 %

® Rock frangais 80
(3 concerts rock en 88)

(Parents haut-diplémés)

Classiques

_Hits 5

(nouvealté) (postérite) ™

© Néo-Yeéyés fiancais Dire Stiaits ®

Jazz

- Pop 60170 ®
® Heavy Metal Elvis Presley o
® Chansons, tubes

® Soft rock
A-ha, George Michael, °
INXS, Wet Wet Wet Vedettes Pop Rock 80
Springsteen,
Sting,
Jonnny Hallicay e Peter Gabriel...
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€ modele que nous avions énoncé sous le slogan “cla
Musts et hits” est corroboré par Fanalyse des données. Tout

ssiques,

dabord au sein de chaque classe diage, les préférences expri-
mées en faveur de classiques du rock, dont le noyau est constitué par les
groupes “pop” des années 60-70, s‘opposent aux préférences pour les
hits du moment (chez les plus jeunes) ou pour les productions souvent
considérées comme 4 la marge du rock et etiquetées “variétés” (chez les
plus anciens). Les plus jeunes (moins de 25 ans) associent déja Dire
Straits aux “classiques”; un plus grand nombre de groupes sont des “clas-
siques™ aux yeux des jeunes générations.
Enfin. la préférence pour les classiques du rock est associée souvent a
Iécoute de jazz ou de musique classique; 4 inverse la préférence pour
les hits du rock est associée 4 Iécoute déclarée de “chansons”, de “tubes”
chez les plus jeunes, de chansons francaises “d'avant 80" chez les plus
Vieux. La preference pour les classiques rock est lice 3 la détention de
capital culturel, comme lindique la position sur le premier axe des
enquétés ayant des parents “haut-diplomés” (I'un des parents a plus que
le bac).

I faut bien voir que les classiques du rock (pop) en question
sont constitués en tant qu™oeuvre”, i la fois volontairement (en
produisant des albums plutoe que des twbes), et 4 cause de la

posterite qui les fait regarder désormais comme des auteurs (dont on
peut gloser de la biographie artistique), et qui les rapproche du jazz et de
la musique classique.

La seconde dimension est forcément plus confuse (2) puisquelle met en
exergue ce quion peut appeler allusivement des “musts®, c'est-i-clire des
groupes des années 80, classiques encore a I"oeuvre” ou groupes
recents qui font déja “oeuvre”, qui bénéficient de la reconnaissance des
initiés

Le noyau des “musts” est constitué des groupes des années 80,
anglo-saxons ou francais, qui recueillent les louanges de la majo-
rités des critiques professionnels (3). La seconde dimension réve-
le ainsi une logique de “connoysseurs” du rock récent, qui ne se
réduit pas a celle de la préférence pour les classiques.

Les musts principaux v

tains groupes des années 70-80 ¢é

ient selon les classes d'iges. De méme que cer-

tient déja considérés comme des clas-
siques pour les adolescents daujourdhui (sur la premiere dimension),
ces mémes groupes peuvent étre des “musts” pour les anciens et des
“non-musts” pour les jeunes (“trop classiques pour étre musts™). En effet.
/reconnaissan-
ssiques (Floyel,
Genesis, Bowie, Lou Reed), souvent encore “i Foeuvre”, andis que les
plus jeunes “connaisseurs” excluent certains de ces classiques de l'actuali-

les plus anciens ont plus de retard dans leur connaissanc

ce des “musts”: ils privilégient les plus récents des cla

4 ® Rock savant
Musts  Pop 60/70 *
{actualite) Rolling Stones, Pink Fioyd
Heavy Metal o (3 concerts jazz en 88)
o Jazz

Rock francais 80 «

(3 concerts rock en 88)

® New Wave
Cure, Simple Minds,
Eurythmics
Qe
(Parents haut-dliolomes)
Hits Classiques
o) (nouveaLté) - (posteritey
. (Parents sous-diplomes)

Bruce Sprmgsleem
(aimgRenaud)
(3]me Madonna)
(Nacité quun seul nomy
Musigue classique o
—_—

Funk e

Dire Straits »

® Sting * Soft rock 80

* Néo-Yéyes francais

a

du rock, trop divulgués pour eusx.

euls les groupes “new-wave”, U2 €Xcepté, apparaissent

systématiquement comme “musts”.

* Chez les 15-19 ans, la connaissance de, et la préférence pour
les groupes punk ou new-wave (Pogues, Cure, Simple Minds...) s'oppose
au godt plus immediat des hits “soft-rock” (A-ha. George Michaél, Inxs),
et au golt des vedettes, trop classiques, des années 80 (Sting,
Springsteen, Gabriel...).
¢ Chez les 20-24 ans comme chez les 25-29 ans, les “musts” mélange-

raient classiques encore 4 loeuvre” (Stones, Floyd, Bowie...), groupes de
nouveau rock frangais et new-wave. Chez eux, le jazz. est aussi un “must”
Du coté des non-musts pour les 20-24 ans: les tubes francais, les hits
“soft-rock™ (et Madonna), funk, les classiques, ainsi que la musique...
classique. Chez les 20-24 ans, une troisicme dimension vient dailleurs
compléter la définition de cette logique de “connoysseur”, la préférence
accordee au “big-rock” anglo-saxon actuel (Springsteen, Dire Straits, U2
«) par rapport au domaine francais et au “softrock”, plus proches de la

pop-music (au sens américain du terme). Du ¢oté des non-musts pour
25-29 ans : Dire Suraits, Sting, Gabriel...

® Chez les 30-39 ans, le “must” serait par contre la connaissance et le golt
des grandes vedettes pop-rock des années 80°, ¢t le non-must absolu la
preférence pour Johnny Halliday ou Elvis Presley,

a connaissance et la préférence pour les “musts”,

ensemble de groupes rock dont le contenu est variable

selon les générations, sont liés par contre invariable-
ment a la fréquentation réguliére des concerts de rock et de jazz
(3 ou plus en 88). Elles se rencontrent donc plus fréquemment
chez les catégories moyennes ou supérieures et surtout chez les
parisiens. Elles sont peut-ire assez proches de la logique “affective™ de
genération. Les “connoysseurs de rock” de chaque génération sont sans
doute en effet les plus précoces 4 avoir “suivi® un groupe de prédilection,
leur must, depuis ses débuts ou depuis son nouveau départ sl sagit d'un
groupe ou d'une rockstar déja “sur le retour”. Cette hypothese demande-
rait outefois confirmation.

¢ cette modélisation tripolaire des “préférences-rock”
des classes d’dge de moins de 40 ans, on peut retenir
finalement quatre types idéaux d’amateurs de rock:
¢ Le “branché cultivé”. Celui-ci melange “classiques” et “musts” dans
ses préférences. postérité et actualité. Au courant des nouveautés, mais
- ayant “le sens du placement” en matiére symbolique, il évite les

sans avenir. Cest le plus parisien de tous les types, et le public le plus

© Bruce Springsteen %

*U2x

Big Rock
Dire Straits
Funk e

(N'écoute pas de chansons, naime pas Johnny)

Musique

Jazz e classique

Newwave «  Classiques
(posténte)

(Parents haut-clidiémes)
® Pop 60/70
Heavy Metal o

®Chansons, [tubes x L
® Néo-Yéyés frangais

Rock francais 80 o  Soft rock 80
* Sting —_——
Chansons

\
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régulier des concerts de “rock”. On l'a compris, il se recrute parmi les
détenteurs d'un fort capital culturel. Parmi leur groupes préférés figurent
donc les groupes pop ou psychédéliques, le “rock savant”, et la “new-
wave”. Il y aurait peut-étre une hypothése a approfondir sur la proximité
mélodique des groupes.

* Le “classique”. 1| est “débranché
timation du rock lincite a inclure les formes rock reconnues dans ses pré-
férences musicales, a coté de la musique classique ou du jazz.

Pour ces deux groupes, “Famour du rock” participe d’'un investissement
éclectique dans toutes les formes musicales contemporaines et passées,
inséparable des instruments nécessaires (capital culturel) pour le décoda-
ge savant, la sélection et I'appropriation cultivées des formes symbo-
liques.

de l'actualité musicale, mais la légi-

* Le “spécialiste”. 1l correspond plus 4 l'image subversive et contre-cul-
turellée du rock. Clest le spécialiste de lactualité du rock, des “musts”. Lui

e Rock frangais 80 *

Musts ® David Bowie, Lou Reed
(actualité) (3 concerts jazz en 88)
New Wave
Cure, Simple
Minds,
X Eurythmics
o Disco
2isco (3 concerts rock en 88)
® Néo-¥éyés francais (Parents haut-diplémes)
Chansons Classiques

(posterite.

(Pas de concert rocken 88)

°
° Vedettes °
Johnny Halliday Pop Rock 80 Pop 60/70
o (Nacitequin seulnom) Sonaseen, —
Elvis Presley Sting,
Peter Gabriel

Heavy Metal, Hard rock e
Deep purple, ZZ Top

U2 e

Dire Straits e

* Vedettes Pop Rock 80 e

Springsteen, .
sting, Dire Musts
Peter Gabriel Straits % (actualité)
® New Wave
Cure, Simple Minds, Eurythmics.
Pink Floyd, Genesis ®
@ Musique classique
Beatles ®
(3 concerts rock en 88) ——

__ Chansons 0/39 Classiques

(Aime Madonna) IPETI TS (postente) &

o Softrock 80
T Rolling Stones o
o MNéo-Yéyeés francais
Pop 60/70 ®
Chansons, tubes ® Who,
Jimi Hendrix
fazz e
Elvis Presley o
Johnny Halliday e e Funk, Soul
—_—

seul justifie de considérer encore le rock ou le jazz comme des “arts
moyens”, car il appartient effectivement 4 une catégorie intermédiaire, 4
la fois éloigné des hits du Top 50, mais aussi des “classiques” qui ne
s'inteégrent pas dans son univers culturel. Sa culture musicale est peut-étre
effectivement une “culture rock”. Lui aussi va souvent aux concerts de
“rock”. le nombre de ces spécialistes idéaux, de ces “rockmaniacs”, est
sans doute assez réduit, surtout chez les classes d'dge les plus dgées.

¢ Le “consommateur”. 1l préfére les nouveautés “de masse” proposées
par la radio ou la télévision; tubes frangais, “soft rock” ou “heavy metal”,
vedettes pop-rock ¢u moment (en l'occurrence Sting Springsteen, U2). 11
s’agit d’'adolescents suivant le Top 50 ou de plus dgés écoutant la bande
FM. Les premiers assistent aux gros concerts de rock les moins réservés
aux avertis: Madonna. Johnny Halliday ..

es strategies et l'iconographie des groupes de rock sont plus ou

moins ajustées ou homologues de ces différents types de

public. 11 est néanmoins certain, méme si la réalité et I'histoire
du rock ne sont pas soumises aux seules logiques sociologiques qui vien-
nent d'étre exposées, quune partie du future du rock en tant que forme
dart passe déja et passera par des différenciations stylistiques qui sont
aussi des différences sociales concrétes (de maison de production ou de
strategie commerciale, d'origine sociale des groupes...).
Surtout, le passage des groupes a la postérité reste apparemment entre
les mains des publics cultivés. Leur succes commercial est entre les mains
des autres publics. Comme dans le cas du cinéma, autre industrie cultu-
relle de masse, la différenciation des productions, des lieux, et des

médias du rock semble promise a s'accentuer.
Denis COGNEAU

(1) “Les Pratiques Culturelles des Francais - Evolution 1973-1989”. Olivier
Donnat et Denis Cogneau. La Découverte/La Documentation Frangaise.

(2) Dautre part, la dispersion des réponses et la maigreur de I'échantillon
produisent un certain nombre de singularités dans l'analyse factorielle

que l'action interprétative s'efforce de s'expliquer et d'éliminer.

(3) Comme le “pari des critiques” publié dans Yaourt

Méthode

Au sein des quatre classes d'age 15-19 ans, 20-24 ans, 25-29 ans et 30-39
ans, et sur la population “rock” définie ci-dessus de ces classes d'age,
quatre analyses factorielles ont €té réalisées pour mettre en lumiere les
dimensions principales de ressemblances et de dissemblances entre les
préférences musicales des enquétés.

Les deux premiers groupes ou chanteurs de “rock” préférés par les
enquétés ont €té pris en compte, ainsi que I'écoute de jazz, de musique
classique et I'écoute de “chansons”. Le diplome des parents, la fréquenta-
tion des concerts de rock, de jazz et de music-hall figurent en variables
supplémentaires, pour aider a I'interprétation des dimensions. Les deux
premicres dimensions sont présentées dans les graphiques (premiers
plans factoriels). Pour les 20-24 ans on a ajouté la dimension venant en
troisieme, et donc et second graphique, croisant cette dimension avec la
premiére,

Légende des graphiques

Les variables qui contribuent le plus au premier axe sont soulignées d'un trait, celles
qui contribuent & la fois au premier et au second sont soulignées de deux traits. De
plus, comme ['interprétation du second axe est délicate on a marqué d'une étoile (*)
les variables qui contribuent pour plus de 10% & sa formation. Enfin, les variables
supplémentaires (ou passives) sont indiquées entre parenthéses.

Linterprétation des dimensions révéle des systemes de préférences musicales
typiques, ceux qui sont les plus hétérogénes les uns aux autres.

YAQURT
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